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ВВЕДЕНИЕ

Формирование интересов и потребностей личности будущего педагога-руководителя изобразительной деятельности осуществляется различными средствами изобразительного искусства. Успех здесь может быть обеспечен лишь тогда, когда студенты наряду с самостоятельной изобразительной деятельностью подготовлены к восприятию картин, рисунков, скульптур, произведений архитектуры и декоративно-прикладного искусства.
Какими качествами должен обладать руководитель изобразительной деятельности? Он должен быть художником – уметь рисовать и писать красками, владеть всевозможными изобразительными техниками и материалами, знать историю искусства, понимать язык изобразительного искусства, разбираться в законах композиции.

Деятельность руководителя изобразительной деятельности многопланова. Он ведет не только занятия, но и руководит кружками и студиями изобразительного искусства, организует выставки детских рисунков, "малые третьяковки", организует экскурсии, ведет большую оформительскую работу.  

Таким образом, повышение собственной эстетической культуры помогает руководителям изобразительного искусства сделать жизнь детей интереснее и богаче, направить на сознательное, образное восприятие окружающего.

Предлагаемое учебное пособие даст возможность студентам через предлагаемые практические занятия глубже вникнуть в суть содержания живописи, сформировать и направить их интересы к самообразованию и творческому подходу к работе.
1. Изобразительное искусство и его виды

Изобразительное искусство - это художественное отражение действительности в зрительно воспринимаемых образах. Средствами цвета, пластики или рисунка художник создает на холсте, в глине или мраморе картины окружающей жизни, сильные и прекрасные об​разы человека. 
Изобразительное искусство возникло в первобытном обществе. К этому времени относятся первые рисунки, изображаю​щие животных и сцены охоты, первые скульптуры — вырезанные из кости и высеченные из камня фигуры людей и животных, предметы труда и обихода, украшенные резьбой и расписанные орнаментом. С древнейших времен люди овладевали умениями изображать видимый мир, передавать свои представления о нем в рисунке, скульптуре, орнаменте.
Все виды изобразительного искусства можно объединить в три группы: пластические, временные и синтетические.  Пластические искусства – это пространственные искусства, произведения имеют предметный характер, создаются путем обработки материала и существуют в реальном пространстве. К пластическим искусствам относятся: изобразительное искусство (графика, живопись, скульптура, архитектура, декоративное и прикладное искусство, дизайн).
Для произведений изобразительного искусства характерны вы​бор одного момента, явления и передача их в художественных об​разах. Художник находит острое решение сюжета, что дает возмож​ность передать впечатление динамики. В этом плане весьма харак​терно полотно В. Сурикова «Утро стрелецкой казни»: последние минуты жизни перед казнью, а по существу раскрыта эпоха в жизни народа. Или выбирает такое событие, когда особенно ярко выявляют​ся человеческие характеры. Картина И. Репина «Не ждали». Ее содержание — возвращение ссыльного революционера: измученное лицо вошедшего, устремленная к нему фигура матери, радостная улыбка сына. Какая глубина человеческих чувств и отношений!

Иными средствами достигает выразительности скульптор. И здесь нельзя не сослаться на произведение Е. Вучетича «Воин-освободитель»: памятник советским воинам в Трептов-парке в Бер​лине наполнен жизнью и мужеством.

Все виды изобразительного искусства отличаю​тся и общими чертами и специфическими изобразительными сред​ствами.

1.1. Графика

Графика также является одним из видов изобразительного искусства. К графическим произведениям относятся: рисунок, выполненный карандашом, пером, углем, акварелью, а также раз​личные виды его воспроизведения в печати: гравюра, литография и др. Произведения графики выполняются обычно на бумаге, реже — на пергаменте, ткани и других материалах.

В основе графического произведения лежит рисунок. Средством художественного выражения в графике являются линия, соотноше​ние белого и черного, светотень, тон. Но графика не исключает при​менения цвета. В книжной иллюстрации, в плакате, в рисунке худож​ник часто использует 2—3 цвета, а иногда и все богатство цветовых отношений, при известной обобщенности образа, диктуемой специ​фичностью данного вида искусства.

Графика включает разные типы изображения. Это могут быть мимолетные наброски, сделанные углем, карандашом, пером, легкие, передающие лишь самое главное, типичное, характерное, а также более законченные и крупные композиции. Художники-графики не​редко тяготеют к заострению трактовки явления, гротеску. Вспомни​те боевое искусство советского плаката, созданное В. Маяковским и продолженное другими советскими художниками: карикатуры ху​дожников Кукрыниксов, плакаты Д. С. Моора, Л. Ф. Голованова и др.

Большое место в графическом искусстве занимает оформление  книг. Возникшая как украшение книги изящными миниа​тюрами, книжная графика переросла в наше время в самостоя​тельный вид искусства. Книжная иллюстрация призвана раскры​вать в образах замыслы писателя. Иллюстрации, выполненные художниками-графиками Д. Шмариновым, В. Фаворским, Кукры-никсами и др., очень интересно и своеобразно трактуют литератур​ные образы и подчас вносят в них новое понимание, по-новому раскрывают их сущность.

Особое место в книжной графике занимает иллюстрация к детской книге. С этим видом искусства ребенок сталкивается ежедневно, поэтому так важен высокий уровень художественного оформления книг для детей. Известные художники-иллюстрато​ры — И. Билибин, Е. Чарушин, В. Конашевич, Ю. Васнецов, В. Лебедев, М. Митурич, О. Зотов, Л. Токмаков, М. Скобелев.
Литература специальная

1. Сокольникова Н.М. Изобразительное искусство и методика преподавания. – М.: Академия, 1999.

2. Костин В.И. Язык изобразительного искусства. – М.: Академия, 2002.

3. Шорохов Е.Н. Школа изобразительного искусства. – М.: Просвещение, 2000.

4. Беда В.Г. Основы изобразительной грамоты. – М.: Академия, 1990.

Литература дополнительная

1. Гумичева Р.М. Ознакомление дошкольников с графикой.

2. Гумичева Р.М. Дошкольникам о живописи.

3. Выготский Л.С. Воображение и творчество в детском возрасте. – М.: Просвещение, 1999.

4. Сокольникова Н.М. Основы графики и декоративно-прикладного искусства. – М.: Просвещение, 1999.

Вопросы

1. Назовите виды графики и графические произведения.

2. Дайте определение понятию "рисунок".
3. Назовите выразительные средства рисунка, охарактеризуйте их.

4. Назовите имена выдающихся художников русской и зарубежной школы рисунка.

5. Расскажите о выразительных возможностях различных художественных материалов, применяемых для создания рисунка.
6. Какой прием применить, чтобы изобразить цветом пространство, спокойствие или тревожное состояние природы?
1.2. Живопись. Средства художественной выразительности
Живопись воссоздает все богатство и многообразие мира. По широте охвата жизни она занимает первое место. На холсте, на бумаге, на стене дома или дворца средствами живописи вос​создается реальный мир с пространственной глубиной, объемом, цветом, светом, воздухом. Цвет — главное средство живописи.

Живопись характеризуется богатством жанров. Их возникнове​ние обусловливается интересами художников разных эпох ко всем сторонам жизни.

Картины, посвященные историческим событиям, изображаю​щие жизнь и быт людей прошедших эпох, принадлежат к историческому жанру. В. Суриков, И. Репин, В. Серов обра​щались к изображению событий и образов русской истории.

Произведения изобразительного искусства, созданные на сюжеты легенд, былин, сказок, относятся к мифологическому жан​ру. В сказочных и былинных образах, навеянных народной поэзией, В. Васнецов создал поэтический и героический образ России («Три богатыря», «Аленушка»).

Картины исторического жанра не всегда отражают далекую историю. Для произведений советских художников характерно изображение недавнего прошлого, героической революционной борьбы. В картине Б. Иогансона «Допрос ком-мунистов» дан образ революционеров, сильных и уверенных в правоте своего дела.

Разновидностью исторического жанра является батальный ж а н р — изображение битв и других эпизодов войны. Один из наиболее известных русских художников-баталистов — В. Вереща​гин. В своих произведениях он показывает ужасы войны, создает героический образ простого русского солдата.

Советский батальный жанр раскрывает патриотический дух гражданской и Великой Отечественной войн, когда весь народ борол​ся за свободу и независимость своей Родины. Первым советским художником-баталистом был М. Греков.

Интерес к жизни простых людей характеризует передовых художников всех эпох. В настенных росписях Древнего Египта, на греческих вазах, на полотнах голландских мастеров, картинах русских художников XIX века изображена повседневная жизнь людей во всем многообразии ее явлений, человеческих характеров

и отношений.

В русском искусстве XIX века бытовой жанр приобрел социальную заостренность. Это свойственно произведениям П. Фе​дотова («Сватовство майора»), В. Перова («Тройка»), И. Репина («Бурлаки на Волге»).

В советском искусстве бытовой жанр характеризуют большая широта и разносторонность. В произведениях А. Дейнеки, А. Пластова, Т. Яблонской отображена жизнь советских людей, их труд, быт,

отдых.

Человек всегда был основным объектом изображения. Его мы встречаем почти во всех жанрах. Но только портретный жанр ставит своей главной задачей передачу внешнего и внут​реннего облика человека. Портрет может изображать одного челове​ка или группу людей.
Художники всех эпох создали портреты, раскрывающие харак​теры и внутренний мир их современников. Русский портрет всегда отличала глубина психологической характеристики. Великолепны по мастерству портреты художников XVIII века: Ф. Рокотова, Д. Левицкого, Б. Боровиковского. Силу ума, сосредоточенность мысли русских ученых, артистов, писателей, человеческую красоту простых людей показали в своих лучших портретах И. Крамской, И. Репин, В. Серов.

Советские художники внесли новое содержание в портретное искусство, отражающее существенные черты нашего современника — человека-труженика. В работах Г. Ряжского «Делегатка», «Пред​седательница» дан обобщенный образ нового человека. Многим портретам советских художников свойственна героика, монумен​тальность. Таковы, например, портреты 'советских художников А. Герасимова, П. Корина.

Художники всего мира со свойственной каждому манерой изобра​жения стремились передать на холсте все многообразие природы, свою любовь к ней. Пейзажист рассказывает о знакомых нам и много раз виденных лесах, реках, полях, но вносит свое отношение, свое видение, создает поэтический образ природы. И. Левитан, И. Шиш​кин, К. Коровин — певцы русской природы. Они внесли в свои пейзажи большое человеческое содержание, показали природу как источник прекрасного в жизни человека.

В конце XIX — начале XX века возник новый тип пейзажа — индустриальный. Особое содержание он получил в совет​ском искусстве: это современные мосты и корабли в пейзажах Г. Нисского, строящаяся страна в картинах Ю. Пименова, раз​работка нефти на Крайнем Севере В. Грызлова.

Своеобразным жанром живописи является натюрморт — изображение предметов обихода, овощей, фруктов, цветов. В одном произведении художник соединяет несколько предметов, руководствуясь смысловым содержанием, а также сочетанием цвета, формы, фактуры тканей, ваз, фруктов и пр.
Вопросы и задания

1. Объясните роль искусства в жизни человека.

2. Объясните процесс восприятия произведений изобразительного искусства (с позиции зрителя).

3. Расскажите своеобразие творческого процесса художников (привести примеры).

4. Как вы считаете, на какой основе могут объединяться различные виды пластического искусства?

5. В чем заключается возможность синтеза музыки, цвета и света?

6. Что представляет собой цветовой круг. Как получить цветовые круги из 6, 12, 24 и более цветов?

7. Расскажите о композиционных приемах на примерах живописных произведений.

Выполните задание

1. Заполните таблицу по цветовведению – примеры механического смешивания основных и дополнительных цветов, черным и белым.

2. Проанализируйте репродукции К. Брюллова с точки зрения изменения локальных цветов.

3. Покажите схематически на примере репродукций художников-живописцев (Поленов Н., Саврасов К, Левитан И.) передачу композиционной цельности картины.

1.3. Скульптура
Скульптура дает трехмерное изображение предмета. Вырази​тельность художественного образа определяется его пластической характеристикой. Чаще всего предметом скульптурного изображения является человек, реже животные, неодушевленные предметы. Скульптуру можно смотреть с разных сторон, поэтому очень важно поставить ее в здании или на открытом воздухе так, чтобы хорошо воспринимался силуэт фигуры, ее жест, движение.

Монументальная, станковая, скульптура малых форм — ви​ды круглой скульптуры, каждая из которых выразительна по-сво​ему. Наряду с этим к скульптуре принято относить также рель​ефы.

Монументальная скульптура — это памятники вели​ким людям или историческим событиям, величественные, строгие и выразительные, заключающие в себе большую общечеловеческую идею. Памятник Минину и Пожарскому, созданный И. Мартосом, олицетворяет единение русского народа в борьбе против иноземных захватчиков. Есть также скульптурные группы, не связанные с кон​кретными событиями или деятелями, но выражающие определенную идею. Так, например, в скульптуре В. Мухиной «Рабочий и колхоз​ница» обе фигуры, в стремительном движений высоко поднявшие серп и молот — эмблему советского строя, олицетворяют социалисти​ческое государство рабочих и крестьян. В необычных двадцати​метровых фигурах создан реалистический образ нового человека, полного юной красоты и уверенности в своей правоте.

Монументальная скульптура может быть частью архитектур​ного ансамбля. Таковы, например, статуи, установленные в нишах арок на станции метро «Площадь революции». Фигуры выпол​няют здесь не только декоративные функции; они создают обоб​щенный образ победившей резолюции. Величественный ансамбль скульптурных композиций и архитектурных сооружений— мемо​риальный памятник героям битвы на Волге — создан группой авто​ров под руководством Е. Вучетича на Мамаевом кургане.

Станковая скульптура представлена чаще всего порт​ретом. Задача скульптурного портрета в основном та же, что и живописного,— передача образа человека. Например, замечатель​ны портреты В. И. Ленина, созданные советским скульптором Н. Андреевым, запечатлевшим человечный и величественный образ вождя. Глубоким психологизмом проникнут портрет писателя Ф. Достоевского, выполненный скульптором С. Коненковым.

В станковой скульптуре значительное место занимает жанро​вая скульптура, изображающая группу людей или фигуру одного человека.

Ь быту распространена скульптура малых форм. Это фигурки небольшого размера, выполненные из различных материа​лов — фарфора, дерева, кости, из пластмасс; многие из них цветные. К скульптуре малых форм можно отнести и некоторые виды игрушек, изображающие людей и животных.

Рельеф — это скульптурное изображение на плоскости (на​пример, стены, свода, скульптурного памятника). Иногда рельеф входит в композицию скульптурного памятника. Например, на постаменте памятника Тарасу Шевченко в Киеве (автор М. Манизер) изображены сцены из произведений поэта.
Вопросы

1. Назовите отличия скульптуры от других видов изобразительного искусства.

2. Назовите способы выполнения скульптуры.

3. Перечислите выразительные средства скульптуры малых форм.

Задания

1. Выполнить работу по сбору материала о станковых видах изобразительного искусства.

2. Реферат о возникновении скульптурных памятников в родном городе.

3. Подготовить сообщение на тему "Великие скульпторы".

1.4. Декоративное и прикладное искусство

Декоративно-прикладное искусство охватывает сферу народ​ного искусства и художественной промышленности: керамику, ткачество, ювелирные изделия. Этому виду искусства принадлежит значительная роль в формировании художественного вкуса народа. Особенно велико воспитательное значение народного декоративно-прикладного искусства. Знакомясь с богатством и разнообразием изделий народных мастеров, дети проникаются добрыми чувствами к тем, кто создал необыкновенные вещи. Их волнует и радует сказочное волшебство золотой Хохломы, яркость, нарядность городецкого узора, поэтичность синих переливов на изделиях Гжели. В каждом регионе есть свои народные промыслы, и восприятие их произведений детьми способствует формированию у них эстетических чувств, эмоционально положительного отношения к народным мастерам и традициям.

Создание декоративных изделий осуществляется и в промыш​ленном производстве. В дальнейшем, по мере расширения жилищ​ного строительства, повышается культура нашего быта, все более широкий  круг   предметов,   изделий   промышленного  производства будет  входить  в  сферу декоративного  искусства.  Разнообразные предметы повседневного обихода (мебель, одежда, посуда и др.) не только служат в быту, но и украшают его. Специфика декоративно-прикладного искусства заключается в том, что произведения его должны быть в одно и то же время полезны и красивы. Обычная чашка, платок, ковер, украшенные росписью, вышивкой, делаются праздничными, нарядными, не переставая служить по назначению. Создавая предмет, художник обязан считаться с его функциональ​ным назначением, подчиняя этому конструкцию, форму, выбор мате​риала.

Громадную роль в развитии современного декоративного ис​кусства играют выработанные веками традиции. В развитии со​ветского декоративно-прикладного искусства используются тра​диции искусства народов нашей страны. На их основе создаются произведения художественной промышленности. Продолжают свое творческое развитие существующие издавна народные художествен​ные промыслы. Большой популярностью пользуется глиняная игрушка (с. Дымково Кировской обл.), деревянная резная игрушка (с. Богородское Московской обл.), живописная лаковая миниатюра, (с. Палех Ивановской обл.), посуда Хохломы, а также роспись по дереву и металлу, ручная вышивка и плетеное кружево, косторезное искусство, резьба по дереву и бересте и др.

Вопросы
1. Раскрыть понятие "Древние корни народного искусства (единство, формы, конструкции декора).

2. Охарактеризуйте связь времен в народном искусстве. Приведите примеры.

Задания

1. Подготовить рефераты и иллюстративный материал по разнообразным народным промыслам (гжель, хохлома, жостово и др. – на выбор студента).

2. Подготовиться к игре-викторине по теме "Декор, человек, общество, время. Подобрать материалы по декоративному искусству разных эпох.
2. ИСТОРИЯ ЖИВОПИСИ
В живописи одинаково важны и рисунок, и живопись и композиция. 

Главным средством выразительности в живописи является цвет. Существуют ахроматические цвета (белый, серый, черный) и хроматические, которые отличаются цветовыми оттенками, насыщенностью, яркостью. Цвет в пейзаже используется не только как изобразительное средство, но и как выразительное, его состояния у нас вызывают различные эмоции, пробуждают чувства, создают различные настроения: радостное, грустное, спокойное, тревожное и т.д.

Благодаря цвету, картине начинает "звучать", создается впечатление, будто от нее исходят запахи, звуки. Важнейшим способом взаимодействия цвета в живописи выступают контрасты-противопоставления. Они позволяют художнику подчеркнуть главное в содержании произведения, усилить эмоциональное содержание картины, сильнее воздействовать на зрителя. А.А. Рылов "В голубом просторе" – контраст холодных, темных тонов воды и воздушных светлых просторов неба".

Светотень – это строго закономерные грани светлого и темного, благодаря которым воспринимается глазом и воплощается в художественном произведении предметные свойства и явления действительности. Светотень применяется для передачи объема, освещенности передаваемого предмета. Посредством ее художник добивается композиционной и цветовой гармонии, равновесия, а также отражения эмоционального настроения в картине.

Например, в картине И.Э. Грабаре "Февральская лазурь" можно видеть, как художник использует светотень для создания цветовой гармонии, показывает начинающую борьбу в природе между яркими бликами солнца и холодными зимнего снега.

Важным средством в картине является рисунок – реальное изображение действительности посредством линий, штрихов, пятен. Он может быть легким, изящным, тяжелым, грубым. Рисунку подчиняется цвет, композиция.

Композиция – состояние частей картины в определенном порядке, их взаимосвязь, переходящая в гармонию целого. Композиция позволяет художнику выразить замысел, привлечь внимание к содержанию картины.

Композиционные элементы в живописи - размер и формат холста, единстве точки зрения, разнообразие форм и композиционный центр, равновесие, симметрия, ритм, колорит. Художники используют круглые, овальные, чаще прямоугольные или квадратные холсты.

Точка зрения в композиции связана с выбором художника определенного горизонта для изображения сюжета. Размещение на картине линии горизонта зависит от замысла художника. Различаются разные уровни горизонта. На уровне глаз – от картины веет покоем (Н.М. Ромарин "Керженец"), при высоком горизонте создается ощущение простора, свободы (А.А. Рылеев "В глубоком просторе"), низкий горизонт придает величественность, могущество, силу (И.И. Левитан "Над вечным покоем).

Композиционный центр выделяется художниками по-разному: цветовым сопоставлением, светотенью и другими средствами. С помощью композиционного центра выделяется главное в произведении, ему подчинены все остальные детали картины, он в первую очередь привлекает внимание зрителя.

Равновесие в картине достигается с помощью тона и цвета изображенных объектов. Например, на картине Н.В. Бакшеева "Голубая весна" дорожка как бы делит полотно на две части, где большая часть тонких берез расположена слева, прозрачность воздуха уравновешивается справа небольшой частью густо расположенных берез и темной зеленью хвойных деревьев.

Ритм – равномерное чередование каких-либо элементов произведения. В картине ритм проявляется в повторении величин изображенных предметов, световых и цветовых пятен. Ритм придает произведениям мелодичность и поэтичность. Классическим примером ритма  является картина А.И. Куинджи "Березовая роща".

Колорит – гармоническое сочетание цветов или цветной картины в целом. В зависимости от преобладающей в нем цветовой гаммы он может быть холодным, теплым, светлым, красноватым, зеленоватым и т.д. Например, картина И.И. Левитана "Золотая осень" написана в теплом колорите, а картина И.Э. Грабаля "Февральская лазурь" – в холодном.
Фактура произведения – это характер его поверхности. Каждый художник накладывает на холст краски, и делает он это разными приемами живописной техники, отличающимся направлением, движением мазка. В этом проявляется индивидуальная манера исполнения художником произведения. Особенно это заметно в произведениях И.И. Левитана и И.И. Нисского. Фактура живописного полотна придает ему выразительность, несет эмоциональное настроение. Сравним две картины И.И. Левитана "Весна – большая вода" и "Золотая осень" (в подлиннике). Мы увидим, что первое полотно написано линейными мазками, нанесенными вертикально, почти незаметно. Это вызывает настроение покоя, грусти. На втором же полотне, написанном короткими, густо положенными мазками, создается ощущение бодрости, радости. Так один и тот же художник, меняя технику письма, добивается передачи разного настроения в картине.
Задания
Подберите к определе​ниям соответствующие им термины.

1.  Материал для рисования в виде тонких деревянных палочек, полученных в процессе обжигания.

2. Деревянный станок для живописи.

3.  Материал с примесью белил для рисования. Красоч​ный слой плотный, непрозрачный.

4. Небольшая тонкая доска четырехугольной или оваль​ной формы для разведения или смешивания красок.

5.  Красочный материал для живописи. Основное свой​ство — прозрачность и мягкость слоя.

6.  Равномерное чередование элементов.

7.  Структура, взаимосвязь важнейших элементов худо​жественного произведения, от которой зависит весь его смысл.

8.  Очертание предмета, графическое изображение ли​нии, очерчивающей предмет.

9.  Материал для рисования, изготовленный в виде па​лочек красновато-коричневатых оттенков.

10. Характер взаимосвязи всех цветовых элементов про​изведения, его цветовой строй как одно из средств прав​дивого и выразительного изображения действительности.

11.  Изображение предмета, сделанное карандашом, пе​ром, углем и т. д.

Термины

1. Сангина.                                       7. Контур.

2. Уголь.                                           8. Колорит.

3. Палитра.                                       9. Мольберт.

4. Композиция.                               10. Акварель.                                                       
5. Гуашь                                           11. Рисунок.
6. Ритм.

2. История живописи
Живопись очень древнее искусство. Она начинает свое развитие с наскальных изображений. Художники античной эпохи смогли добиться большой выразительности живописных произведений, это было связано с внимательным отношением к натуре, в новыми открытиями в технологии живописи, благодаря изобретению наилучшего состава кра​сок. Создание картин разного жанра в сред​ние века значительным образом обогатило историю живописи. Творческие поиски ху​дожников разных течений и направлений в последующие столетия привнесли много новых живописных открытий — от реализ​ма до абстракционизма.

Художественное творчество человека позднего палеолита отражало его представ​ления об окружающей природе, о мире животных. Это главным образом сцены охоты и рыболовства. В пещерах сохрани​лись не только живописные, но и графи​ческие, и рельефные настенные изобра​жения. Первобытные наскальные рисунки поражают нас, людей XX столетия, своим совершенством и мастерством, точной передачей анатомии животного, его дви​жений, фактуры шерсти, образной выра​зительностью. Изображение явилось неза​менимым средством фиксации и передачи из рода в род духовной культуры.

Античную эпоху отличает стремление художника отразить реальный мир таким, каким он его видит. С этим связано зарож​дение принципов светотени, элементов перспективы, появление объемно-пространственных живописных изображений. Греческие мастера изучали строе​ние человеческого тела, соразмерность его пропорций, пластику движений. Художники добивались реалистически правдивого изображения человека на фресках и в греческой вазописи (чернофигурная и краснофигурная роспись). Появились новые возможности отображения действительности живописны​ми средствами. Живопись украшала храмы, жилища, гробницы и другие со​оружения. Она находилась в художественном единстве с архитектурой и скуль​птурой.

Средневековая живопись была преимущественно религиозного содержания. Ведущее место в искусстве романского периода и особенно готики принадле​жало собору, поэтому живопись в основном предназначалась для его украше​ния. Ее отличала экспрессия звучных, в основном локальных цветов, вырази​тельность контуров. Фон фресок и картин, как правило, был условным, нейтральным или золотым. Символика цвета играла значительную роль. Глав​ным в готической живописи было искусство витража. В таинственном полумраке интерьера витражи, заполняющие оконные проемы, светились яркими синими, желтыми, красными цветами, создавая особую духовную атмосферу. Поистине выдающиеся образцы витражей находятся в Шартрском соборе.

В XIV в. витражи, составленные из небольших кусочков стекла, сменились Расписными. Огромные окна соборов превратились в яркие живописные по​лотна. В готическом соборе идеальным образом проявился синтез искусств: витражи сочетались со скульптурой, резьбой по камню, кости, дереву и др.

Готический период — время расцвета книжной миниатюры, эмалей и Других видов декоративно-прикладного искусства.

Портреты поздней готики отличались индивидуальными особенностями, одухотворенностью и возвышенностью образов. В искусстве готики органично переплелись лиризм и трагизм психологических переживаний, возвышенная духовность и социальная сатира, фантастический гротеск и точные жизнен​ные наблюдения. Изменилось отношение к художникам в обществе. Их труд получил признание.

Возрождение (Ренессанс) — одна из величайших эпох в развитии миро-вого искусства. Возрождение в истории культуры стран Западной и Цент​ральной Европы — переломный этап от средневековой культуры к культур нового времени (в Италии — XIV—XVI вв., в других странах — XV—XVI вв.), Идеалы Возрождения складывались на основе гуманистического мировоз​зрения. Новая историческая эпоха отличалась возрождением интереса к ан​тичному наследию. Однако художники не только копировали старые образ​цы. Античное наследие рассматривалось с новых позиций. Развивали» принципы гуманистического искусства, которое было направлено на изуче​ние человека и окружающего его мира. Реальный мир и человек провозгла​шались высшей ценностью: человек — мера всех вещей.

Эта новая система ценностей нашла достойное воплощение в пластиче​ских искусствах, которые представляли для всех огромный интерес. Среди видов изобразительного искусства ведущее место занимала живопись, в ос​новном монументальная (фрески). В живописных композициях на религиоз​ные и мифологические темы, в портретах, бытовых и исторических сценах нашли отражение гармония мироздания, антропоцентризм (человек в цент​ре Вселенной). Наиболее полно эти идеи воплотились в творчестве Леонардо да Винчи. Например, «Джоконду» (Мона Лиза) можно рассматривать как символ эпохи. С величайшим мастерством живописцы изображали мадонну, Они создали яркие, запоминающиеся образы, в которых стремились под​черкнуть земную красоту. Свободная, всесторонне развитая личность была в центре творчества художников Возрождения. Новая изобразительная система складывалась на основе изучения натуры. В понимание объема, его передачи с помощью светотени внес неоценимый вклад художник Мазаччо. Во мно​гом благодаря живописи была создана научно обоснованная система линей​ной и воздушной перспективы, светотени. Это значительным образом по​влияло на дальнейшее развитие европейского искусства (Франции, Испании, Германии, Англии, России).

Гении Возрождения: Леонардо да Винчи, Рафаэль, Микеланджело, Джор​джоне и Тициан, Тинторетто — в своем творчестве наилучшим образом воп​лотили новое мировоззрение эпохи.

Подъем в развитии искусства Нидерландов, Франции и Германии (XV-XVI вв.) называют северным Возрождением. Творчество живописцев Ян ван Эйка, П.Брейгеля Старшего — вершины искусства этого периода. В Германии величайшим художником немецкого Возрождения был А.Дюрер.

Открытия эпохи Возрождения в области духовной культуры и искусства имели огромное историческое значение для европейского искусства последую​щих веков. Интерес к ним сохраняется и в наше время.

Процесс развития европейской живописи в XVII—XVIII вв. усложняет​ся, складываются национальные школы со своими традициями и особен​ностями. Живопись выражает новые социально-гражданские идеалы, уг​лубляется психологическая проблематика. Обращение к многообразию реальной жизни, особенно к повседневному окружению человека, привело к становлению жанров: пейзаж, натюрморт, портрет, бытовой жанр и т. д. В искусстве создавались различные стилевые направления: барокко с динамичной живописью и характерной для нее незамкнутой, спиралевидной композицией; рококо с изысканными нюансами цвета; классицизм с чет​ким, строгим и ясным рисунком.

Барокко (причудливый) — художественный стиль, преобладающий в искусстве Европы с конца XVI до середины XVIII в. Он зародился в Италии и распространился в других странах после эпохи Ренессанса. Основные чер​ты барокко — парадность, торжественность, пышность, динамичность, жизнеутверждающий характер. Искусству барокко свойственны смелые кон​трасты масштабов, света и тени, цвета, совмещение реальности и фантазии. ' Особенно необходимо отметить в стиле барокко слияние различных ис​кусств в едином ансамбле, большую степень взаимопроникновения архи​тектуры, скульптуры, живописи и декоративного искусства. Это стремле​ние к синтезу искусств — основополагающая черта барокко.

Стиль барокко прославлял могущество власти и церкви. Вместе с тем в живописи нашли отражение и такие прогрессивные взгляды, как сложность мироздания, безграничность и многообразие мира, его изменчивость. Человек в искусстве барокко — часть мира, сложная личность, со всеми ее пережива​ниями, противоречиями, конфликтами. Особенность барокко — отказ от ренессансной гармонии ради эмоционального контакта со зрителем.

В изобразительном искусстве преобладали монументальные декоративные композиции на религиозные или мифологические темы, парадные портре​ты, предназначенные для украшения интерьеров.

Рококо — стиль европейского искусства (вторая четверть и середина) XVIII в. Проявился во Франции и получил свое название от главного эле​мента орнамента — рокайля. Рокайль по форме походит на завиток раковины. Парковые павильоны-гроты украшали деталями, имитирующими природ​ные элементы (морские раковины, причудливые растения, камни, обломки скал). Этим объясняется происхождение названия «рокайль». Впоследствии термин «рокайль» стал обозначать все изгибающиеся, вычурные, необычные формы, напоминающие раковину, неровную жемчужину или камень. Иног​да термином «рокайль» обозначают стиль рококо.

Интерьеры, мебель и декоративные изделия украшались причудливыми, изысканными орнаментами, резными и лепными узорами из рокайльных за​витков, от присущих барокко монументальности и размаха стиль рококо обращается к удобству повседневного быта, утонченности обстановки. В уб​ранстве помещений преобладали орнаменты, покрывающие стены и потол​ки, рельефы, маски амуров, живописные панно и зеркала. Прихотливым изяществом отличались изделия декоративно-прикладного искусства. Масте​ра умело выявляли выразительные возможности фарфора, ювелирных укра​шений, резьбы по дереву.

Стиль рококо отказывается от прямых линий, ордерной системы. Для него характерны светлые тона, воздушная легкость, асимметрия, изысканность и причудливость форм. Пышное оформление рокайльных интерьеров сочеталось с относительной строгостью внешнего облика здания. С 1760-х гг. на смену рококо приходит классицизм.

Классицизм — художественный стиль европейского искусства XVII—XIX вв., одной из важнейших особенностей которого было обращение к античному искусству как высшему образцу и опора на традиции Высокого Возрождения, Искусство классицизма, отражая идеи гармонического устройства общества, во многом их утратило по сравнению с эпохой Возрождения. Противоречия между личностью и государством, идеалом и реальностью, чувством и разу​мом свидетельствовали о достаточной сложности нового стиля. Художественным формам классицизма свойственны строгая организованность, уравно​вешенность, ясность и гармоничность образов.

Выдающимся шедевром архитектуры, соединившим классицизм и барокко в единый торжественный стиль, был дворцово-парковый ансамбль в Верса​ле — резиденция французских королей (вторая половина XVII в.).

В живописи главное значение приобрели логическое развертывание сю​жета, ясная уравновешенная композиция, четкая передача объема с помо​щью светотени, использование локальных цветов, подчиненная роль цвета (Н.Пуссен, К.Лоррен);  разграниченность планов в пейзаже выявлялась также с помощью цвета: передний план обязательно должен был быть коричне​вым, средний — зеленым, а дальний — голубым.

Во второй половине XVIII в. живопись обращается к республиканским иде​ям античности, к образам мужественных борцов против тирании. Характер​ный пример — полотно Ж.-Л. Давида «Клятва Горациев» (1785 г.).

В XIX в. живопись продолжает играть активную роль в общественной жиз​ни. Живопись романтизма проявляла интерес к драматическим событиям ис​тории и современности. Полотна отличались контрастностью света и тени, насыщенностью колорита.

Романтизм — идейное и художественное направление в европейской и американской культуре конца XVIII — первой половины XIX в. Оно прояви​ло себя во всех видах искусства, в философии и гуманитарных науках. Роман​тизм возник как противопоставление рационализму и бездуховности обще​ства, эстетике классицизма и философии Просвещения. В основе романтического идеала — свобода творческой личности, культ сильных стра​стей, интерес к национальной культуре и фольклору, к искусству других народов, к истории. Характерная черта романтизма — острые противоречия между идеалом и гнетущей реальностью. Романтики искали взаимопроник​новения и синтеза искусств, слияния видов и жанров.

В пластических искусствах романтизм наиболее ярко проявился в живописи и графике, оказал влияние на садово-парковое искусство и архитектуру малых форм, отразившую экзотические мотивы.

Представительная школа романтического искусства сложилась во Фран​ции. Живописцы Т.Жерико,- Э.Делакруа вновь открыли свободную динами​ческую композицию и яркий насыщенный колорит. Они писали людей геро​ических в моменты наивысшего подъема их духовных и физических сил, во время противостояния природным или социальным стихиям. В творчестве романтиков в известной мере еще сохранились стилевые основы классициз​ма, но при этом большую свободу получила индивидуальная манера худож​ника.

Романтизм имел свои отличительные особенности и разнообразные фор​мы в искусстве Германии, Австрии, Англии и других стран. Например, в творчестве англичан У.Блейка и У.Тернера проявились черты романтической фантастики, направленные на поиск новых выразительных средств.

В России романтизм значительным образом повлиял на развитие портрет​ной и пейзажной живописи. Главным в портрете стало выявление ярких ха​рактеров, напряженной духовной жизни, мимолетных выражений чувств, а в пейзаже — восхищение мощью природы и ее одухотворение. Это отрази​лось в творчестве выдающихся русских художников О.Кипренского, К.Брюл​лова, С.Щедрина, И.Айвазовского, А.Иванова.

Изобразительному искусству романтизма свойствен отказ от академиче​ских канонов. Оно было проникнуто лиризмом, героической приподнятостью, эмоциональностью, стремлением выразить кульминационные, драма​тические события.

Реализм, пришедший на смену романтизму, часто рассматривают как оп​позиционный ему, но отношения здесь достаточно сложные, поскольку идеи романтизма были направлены на создание новой, прекрасной реальности. Ре​ализм в искусстве — правдивое, объективное, всестороннее отражение дей​ствительности специфическими средствами, присущими художественному творчеству.

В искусствознании существуют различные взгляды на определение понятия «реализм». В более общем плане реализм рассматривается как тенденция раз​вития художественной культуры человечества, продолжающая лучшие тради​ции мирового искусства, которое рассматривается как способ духовно-прак​тического познания действительности. Мерой реалистичности произведения в этой связи считается мера проникновения в жизнь, отражения ее важных сто​рон в художественной форме.

В ходе развития искусства реализм приобретает конкретно-исторические формы и творческие методы — просветительский, критический, социалисти​ческий реализм. В узком значении реализм рассматривается как художествен​ный стиль, можно считать, что он возник в эпоху Просвещения (XVIII в.). Наиболее полное раскрытие реализма усматривается в критическом реализме XIX в. и в последующем социалистическом реализме XX в. Реализм исследует личность человека в неразрывной связи с современным ему обществом и социальным положением в нем.

Впервые термин «реализм» в области изобразительного искусства появил​ся в середине XIX в. Его отличительной особенностью является внимание к повседневной жизни людей. Развитие реализма связано с искусством масте​ров эпохи Просвещения, которые критиковали социальные порядки в об​ществе и отражали это в своем творчестве.

Критический реализм в искусстве европейских стран и Америки был ори​ентирован на изображение жизни обездоленных, ее противопоставление жизни богатых слоев общества, сочувствие человеку с неблагополучной судь​бой. Творчество Г.Курбе, Ф.Милле, других французских художников было связано с исследованием общественных противоречий.

Тенденция реалистического мышления проявляется по-разному и в раз​ных видах и жанрах искусства. Следует отметить, что сила воздействия худо​жественного образа не зависит от степени сходства, подражания реальному объекту, то есть от натуралистичности изображения. В таком понимании ис​кусство примитива может быть реалистичнее академической живописи, а одинаково реалистическими можно считать и натурализм малых голландцев, и русский лубок, и импрессионизм. Нередко натурализм нереалистичен, не является жизненным, поскольку довольствуется поверхностным сходством без проникновения в глубинные процессы действительности, а абстрактное художественное мышление более точно выражает реальность, так как схва​тывает самую сущность какого-либо элемента изображаемого явления или предмета. Вероятно, правильнее считать, что художественно-образный смысл реалистического искусства связан с мерой соответствия избираемой худож​ником формы для выражения конкретной идеи.

Признаком метода реализма является достоверность в воспроизведении действительности. Вместе с тем реалистическое искусство обладает огромным разнообразием способов познания, обобщения, художественного отражения действительности. Например, реализм Мазаччо и П. делла Франческа, А.Дю​рера и Рембрандта, Ж.-Л. Давида и О.Домье, И.Репина, В.Сурикова, В.Серова существенно различен, что свидетельствует о его широчайших творче​ских возможностях.

Появление импрессионизма, выявившего возможности оптического смеше​ния чистых цветов и эффекты передачи фактуры, с его стремлением передать изменчивую красоту мира, было переворотом в живописи, на долгие годы повлиявшим на ее развитие.

Импрессионизм — художественный стиль в искусстве последней трети XIX -начала XX в. — оказал огромное влияние на все последующее искусство. Его представители стремились передать непосредственное впечатление от окружа​ющего мира, изменчивые состояния природы живописными средствами. Им​прессионизм зародился в 1860-х гг. во Франции, когда Э.Мане, О.Ренуар, Э.Дега в своих живописных работах отразили все многообразие и сложность городского быта, свежесть и непосредственность восприятия мира. Для их про​изведений характерны случайные ситуации, смелость композиционных реше​ний, кажущаяся неуравновешенность, фрагментарность композиции, не​ожиданные точки зрения, ракурсы, срезы фигур рамой.

Законченная система пленэра, разработанная художниками К.Моне, К.Пис-сарро, А.Сислеем, привела к революционным преобразованиям в пейзажной живописи. Эти художники вышли писать свои картины на открытый воздух и получили возможность запечатлеть, как простой будничный мотив преоб​ражается в лучах сверкающего солнца, объемные формы как бы растворяют​ся в вибрации света и воздуха. Художники стремились изобразить видимый мир во всем богатстве сверкающих красок, в присущей ему постоянной из​менчивости и воссоздать единство человека и окружающей его природы.

Импрессионисты создали живописную систему, которая была построена на разложении сложных цветовых тонов на чистые цвета. Художники накла​дывали на холст раздельные мазки с таким расчетом, чтобы при восприятии картины издали происходило оптическое смешение этих цветов. Все это, а также цветные тени и рефлексы создавали светлую, радостную живопись. Игра разнообразных мазков, пастообразных и жидких, придавала красочному слою трепетность и реальность, ощущение незаконченности, эскизности произ​ведения. Происходило соединение нескольких стадий работы художника в единый процесс, как бы замена картины этюдом. В отдельных приемах пост​роения композиции и пространства в импрессионизме заметно влияние япон​ской гравюры. Для импрессионизма характерна тенденция стирания четких границ между жанрами, например слияние бытового жанра с портретом. Импрессионизм широко распространялся в мировом искусстве, но многие использовали лишь отдельные его приемы: обращение к современной тема​тике, эффекты пленэрной живописи, высветление палитры, эскизность жи​вописной манеры и т. п.

В России яркими представителями импрессионизма были художники К.Ко​ровин и И.Грабарь, воплотившие на своих полотнах необычайную меткость наблюдения, смелость и неожиданность композиционных решений. В скульп​туре импрессионистические черты — кажущаяся незавершенность, незакон​ченность, схваченное на лету движение, особая трепетность и фактурность поверхности бронзы и мрамора — свойственны работам О.Родена во Фран​ции и П.Трубецкого в России.

С конца XIX — начала XX в. разнообразные новые течения во французской живописи объединились под названием постимпрессионизм, который созна​тельно выступил против некоторых принципов импрессионизма. Постимп​рессионизм проявил большой интерес к философским и символическим началам искусства. Художники этого направления не придерживались только зрительных впечатлений, а стремились свободно и обобщенно передавать мате​риальность мира, использовали декоративную стили​зацию (П.Сезанн, Ван Гог, П.Гоген). К постимпрес​сионизму относится творчество А.Тулуз-Лотрека, который изображал на своих полотнах жизнь акте​ров, циркачей, певиц, танцовщиц, завсегдатаев кафе и баров. Картины Ж.Сера, П.Синьяка, некоторые полотна К.Писсарро, написанные раздельными маз​ками (пуантилизм), также причисляют к постимпрес​сионизму.

В конце XIX — начале XX в. развитие живописи становится особенно сложным и противоречивым. Раз​личные реалистические и модернистские течения за​воевывают себе право на существование.

Модерн — художественный стиль в европейском и американском искусстве этого периода (другое назва​ние — арт ну во). Стиль модерн следует отличать как от общего смысла слова «современный», так и от поня​тия модернизм. Основной признак стиля модерн — де​коративность, основной мотив — вьющееся растение, основной принцип — уподобление рукотворной фор​мы природной и наоборот. Это нашло отражение в архитектуре, детали зданий, в орнаменте, получив​шем необычайно широкое развитие. Линии орнамен​та несли в себе духовно-эмоциональную, символи​ческую напряженность.

Стиль модерн пронизан идеей синтеза искусств. Это прежде всего архитектура, объединяющая все другие виды искусства — от живописи до моделей одежды. В архитектуре модерна проявилось органи​ческое слияние конструктивных и декоративных эле​ментов. Наиболее яркие примеры синтеза искусств — особняки, павильоны, общественные здания. Как правило, они построены словно «изнутри наружу», то есть внутреннее пространство определяет внешний облик здания. Фасады таких домов были несиммет​ричны и подобны природным формам и одновременно являлись результатом свободного формотворчества скульптора. Особенно выразительны интерьеры этих особняков с перетекающим пространством, изогнутыми очертаниями карнизов, круглящимися дверными и оконными проемами, богатым декором из резного дерева, цветного стекла, металла. Новейшие технико-конструктивные средства и свободная планировка были использованы для постройки зданий с подчеркнуто индивидуализирован​ным обликом.

Творчество испанского архитектора А.Гауди — яркий и неповторимый пример единого образно-символического ансамбля причудливой архитекту​ры, словно вырастающего до небес, в котором сплелись воедино реальность и фантазия.

Художественный язык модерна был во многом воплощением идей и об​разов символизма, сочетающихся со сложным стилизованным растительным

декором, ритмом гибких текучих линий и плоскостных цветовых пятен. В этом духе выполнялись произведения декоративного искусства: панно, мо​заика, витражи, керамическая облицовка, декоративные рельефы, майоли​ковая скульптура, фарфоровые и стеклянные вазы и др. Картинам и графи​ческим листам тоже придавались черты декоративной стилизации в духе модерн.

С живописью модерна связаны П.Гоген, М.Дени, П.Боннар во Франции, Г.Климт в Австрии, Э.Мунк в Норвегии, М.Врубель, В.Васнецов, А.Бенуа, Л.Бакст, К.Сомов в России. В рамках модерна получила большое распростра​нение книжная и журнальная графика (О.Бердслей в Англии). Особое внима​ние уделялось афише и плакату (А.Тулуз-Лотрек во Франции, А.Муха в Че​хии).

В России с середины XIX в. наиболее широкое распространение получил критический реализм. Он нашел воплощение в жанровых сценах П.Федотова, в искусстве В.Перова, художников-передвижников И.Крамского, В.Маков​ского, Н.Ярошенко, И.Репина и других. В своем творчестве они отразили ; несправедливость общественного устройства.

Значительным событием в культурной жизни России было создание в 1870 г. по инициативе известных художников И.Крамского, Г.Мясоедова, Н.Ге и В.Перова демократического художественного объединения «Това​рищество передвижных художественных выставок» (ТПХВ). Первая выстав​ка состоялась в 1871 г. Художников, входивших в это товарищество, стали называть передвижниками. Они испытали воздействие общественных и эсте​тических взглядов В.Белинского и Н.Чернышевского. Большую роль в формировании их творческой программы сыграл критик В.Стасов. Материаль​но поддерживал передвижников П. Третьяков, приобретая их произведения для своей галереи. Передвижники были убежденными реалистами, а их программа народности искусства выражалась в изображении типических сторон и многогранных характеров социальной жизни, часто с критичес​кой тенденцией («Земство обедает» Г.Мясоедова, 1872 г.; «Встреча иконы» К.Савицкого, 1878 г.). Передвижники показывали не только бедность, но и красоту народного быта («Приход колдуна на крестьянскую свадьбу» В.Мак​симова, 1875 г.), не только страдание, но и стойкость перед лицом жизнен​ных невзгод, мужество и силу характеров («Бурлаки на Волге» И.Репина, 1873 г.), богатство и величие родной природы (пейзажи А.Саврасова, И.Шишкина, И.Левитана), героические страницы национальной истории (картины В. Сурикова) и освободительного народного движения («Арест , пропагандиста», 1892 г.; «Отказ от исповеди», 1885 г.; «Не ждали», 1888 г. -И.Репина). Большое значение в их творчестве приобрел социально-быто​вой портрет («Курсистка» Н.Ярошенко, 1883 г.), пейзаж, а позже истори​ческая живопись, где главным действующим лицом выступал народ («Утро стрелецкой казни» В.Сурикова, 1881 г.). Образы русской народно-сказоч​ной фантазии оживали на полотнах В. Васнецова.

Произведения В.Сурикова, И.Репина, Н.Ге, В.Васнецова, И.Шишкина, И.Левитана — вершины передвижнического реализма. Они отличаются сво​бодной, широкой манерой письма, передачей световоздушной среды с по​мощью рефлексов, цветных теней, свободой и разнообразием композици​онных решений. Последняя, 48-я выставка ТПХВ состоялась в 1923 г. Передвижники в России своим творчеством окончательно утвердили позиции реализма в бытовом и историческом жанрах, портрете и пейзаже. 
В России с середины. 1930-х до начала 1980-х гг. официальным теоретиче​ским принципом и художественным направлением в советском искусстве

был социалистический реализм. Его целью было утвердить в общедоступной реалистической форме социалистические идеалы, образы новых людей — строителей коммунизма. Постепенно сложилась жесткая программа социали​стического реализма, основанная на прославлении, воспевании революци​онной борьбы народа и его вождей, советского строя, социалистического строительства и трудового энтузиазма. Необходимо было следовать лозунгам коммунистической идейности, партийности и народности. Такие требова​ния, положенные в основу деятельности союзов художников, определяли круг сюжетно-тематических композиций, типизированных портретов, тематических пейзажей-картин и т.д.

Однако в русле этой программы были созданы проникнутые историчес​ким оптимизмом выразительные реалистические произведения живописцев А.Герасимова, Б.Иогансона, А.Дейнеки, Ю.Пименова, С.Чуйкова, А.Плас​това, П.Корина и других.

В начале XX в. появляется много направлений авангардной живописи (абст​ракционизм, андеграунд, кубизм, фовизм, футуризм, экспрессионизм и др.), ко​торая отказалась от изобразительности и ознаменовала активное выражение личного отношения художника к миру, эмоциональность и условность цве​та, утрированность и геометризацию форм, декоративность и ассоциатив​ность композиционных решений. Затем в 20-е и 30-е гг. нашего столетия авангардистские позиции занимает сюрреализм.

Кубизм - это художественное направление в европейском изобразительном искусстве начала XX в. стави​ло своей целью выявление геометрической структуры видимых объемных форм, разложение реальных предметов на части в соответствии с их внут​ренним строением и организацию их в другом порядке в новую форму. Название этому направлению дали за внешнее сходство живописи куби​стов с простыми геометрическими телами — шаром, конусом, призмой, кубом. Кубизм возник во французском искусстве в 1900—1910 гг. Его осно​вателем был П.Пикассо («Авиньонские девицы», 1907 г.). В истории кубиз​ма принято выделять три периода: так называемый сезанновский, аналити​ческий и синтетический.

В картинах сезанновского периода геометризация форм подчеркивает ус​тойчивость, предметность мира, массивные объемы как бы раскладываются на плоскости холста, цвет выделяет отдельные грани предмета (П.Пикассо «Три женщины», 1909 г.).

В следующем аналитическом периоде предмет дробится на мелкие грани и сходящиеся под углом плоскости, которые четко отделяются друг от друга, используется ограниченный набор красок. Изображение одного и того же предмета показано с разных сторон одновременно во многих ракурсах. Это приводит к ритмической игре форм, плоскостей, объемов. Изображение словно расплывается на холсте (П.Пикассо «А.Воллар», 1910 г.).

В последний синтетический период предпочтение отдается декоративному началу; картина превращается в красочное плоскостное панно (П.Пикассо «Гитара и скрипки», 1913 г.; Ж.Брак «Женщина с гитарой», 1913 г.). Основ​ным становится прием коллажа. Объект как бы собирается, синтезируется из разнообразных фрагментов или знаков — слов, цифр, нот, обрывков газет, цветной бумаги, обоев, схематических рисунков и красочных мазков. Отказ от изображения пространства и объема как бы компенсируется прикладыва​нием реальных объемных конструкций к плоскости холста. В то же время появляется кубическая скульптура с геометризацией форм, деформированием фигур, обозначением металлическими полосами только их внешних кон​туров и др.

Кубизм ставил цель — познать реальность, раскрыть внутреннюю, фило​софскую сущность предметов с помощью новых средств. Он знаменовал со​бой отказ от реализма и явился вызовом стандартной красивости официаль​ного салонного искусства. В картинах П.Пикассо кубического периода созда​ется трагический образ грандиозного изломанного, разрушающегося мира.

В XX в. продолжается поиск новых идей, образов, форм, новых красок и технических средств создания живописных произведений, что несомненно приведет к появлению новых стилей в живописи. Надеемся, что при этом идейные и технические достижения художников предыдущих эпох не будут забыты, так как в ходе исторического развития живописи накоплены огром​ные духовные сокровища.

Авангардизм – общее название художественных направлений 20века, для которых характерных поиск новых неизвестных, часто штучных форм и средств художественного отображения, недооценка или полное отрицание традиций и абсолютизация новаторства. Рожденный духовной атмосферой 20века с его грандиозными катаклизмами, иллюстрирует не только противоречия между разными системами и техниками композиции, но и борьбу мировоззренческих позиций. Одни теоретически и практически авангардизмдекларируют создание элитарного искусства, чуждого социальным задачам, другие, наоборот, ищут принципиально новые выразительные средства для передачи настроений социального протеста, революционного содержания. Выделился главным образом не в законченных формах, а в тенденциях к вытеснению традиционных тем, сюжетов и принципов композиции, гипертрофии условности, сильной (звуковой, цветовой, пластической и др.) экспрессивности. Характеризуется также разрушением объективно обусловленных границ между видами и жанрами (проникновение поэзии и музыки в прозу и "прозаизация" поэзии, перенесение принципов музыкальной композиции на литературу и изобразительное искусство).
Противоречивая природа авангардизма обознпачилась в тяготении одних его направлений к формализму (победа словесной образности и символики над содержанием в поэзии и прозе, акцентация колорита, композиционной структуры и бессюжетность в живописи, атональностькакофония в музыке), а других, наоборот, - к отрицанию естественной сути искусства и утилитаризму (слияние искусства с производством, бытом и политической публицистикой). В своих крайних формах смыкается с декаденством, модернизмом, абстрактным искусством. Талантливые представители авангардизма начала 20века футуризма, имажинизма, конструктивизма и др.  которые последовательно придерживались прогрессивного мировоззрения, смогли преодолеть узкие рамки этих направлений и обогатили культуру новыми художественными ценностями (С. Дали, В. Маяковский, Б. Бехт и др.).
Андеграунд – ряд художественных направлений в современном искусстве (в музыке, литературе, кино, изобразительном искусстве и др.), противопоставляющих себя массовой культуре, мейнстриму или не поддерживающих классические пути. Также определяется как творчество, не имеющее изначальной, сознательно выбранной, коммерческой направленности. Иногда может обозначать социальные и политические течения группы, например анти-фолк.

Для андеграунда характерны разрыв с господствующей идеологией, игнорирование стилистических языковых ограничений, отказ от общепринятых ценностей, норм, от социальных и художественных традиций, нередко эпатаж публики, бунтарство. Как правило, такие произведения издаются либо нелегально, либо пишутся "в стол", т.е. без надежды на публикацию. Однако с течением времени запреты ослабевают или снимаются, в этом случае произведение приходит к читателю, хотя и с определенной задержкой.

Термин начал употребляться во второй половине ХХ века по отношению:

- к странам, где искусство было подчинено государственной идеологии;

- к течениям в разных странах, где массовое искусство ориентировано на рынок.

Абстракционизм – направление нефигуративного искусства, отказавшегося от приближенного к действительности изображения форм в живописи и скульптуре. Одна из целей абстракционизма – достижение  "гармонизации", создание определенных цветовых сочетаний и геометрических форм, чтобы вызвать у созерцателя разнообразные ассоциации. Основоположники: Василий Кандинский – работал в Германии, где и создал первые абстрактные композиции; Казимир Малевич – создатель знаменитого "Черного квадрата", Пит Мондриан.
Фовизм – направление во французской живописи и музыке конца ХIХ – начала ХХ века. Фовизм живописи характеризуется яркостью цветов и упрощением формы. Как направление просуществовало недолго – примерно с 1898 по 1908 год. Вдохновителями фовинистов послужили постимпрессионисты Ван Гог и Гоген, предпочитавшие субъективный интенсивный цвет цвету мягкому и натуральному, свойственному импрессинистам. Главой этой школы считается
Задание №1. Искусствоведческий рассказ по картинам по примерному плану.

1. Сообщение названия картины, ее автора.

2. О чем написана картина?

3. Что самое главное в картине (выделить композиционный центр), как оно изображено (цвет, расположение, построение, расположение).

4. Что изображено вокруг главного в произведении и как с ним соединены детали (установить связь между содержанием произведения и средствами его выражения).

5. Что красивого, интересного показал художник своим произведением?

6. О чем думается, вспоминается, когда смотришь на эту картину? Какое настроение, чувство она вызывает?

Задание №2. Сравнить репродукции по контрасту, построению, цвету, композиции, освещенности, динамике.

1. Сравнить репродукции одного художника, изображающие разные времена года (И.И. Левитан "Золотая осень" и "Март") и написанные в разных колоритах.

2. Сравнить репродукции разных художников, изображающих одно время года (В.Н. Башкеев "Голубая весна", А.К. Саврасов "Грачи прилетели, И.И. Левитан "Весна – большая вода").
3. ЖАНРЫ ЖИВОПИСИ
Техника живописи на протяжении веков постоянно совершенствовалась. Живописцев привлекали все более разнообразные сюжеты. Это и привело к появлению в XVII в. жанров не только в живописи, но и в графике, и в скульптуре. Существуют такие жанры, как портрет, натюрморт, пейзаж, анималистический, исторический, мифологический и др. Рассмотрим исто​рию их возникновения и развития подробнее.

3.1. Портрет

Портрет — жанр изобразительного искусства, отличающийся изображением одного человека или группы людей. Кроме внешнего, индивидуального сходства художники стремятся в портрете передать характер человека, его духовный мир.

Существует много разновидностей портрета. К жанру портрета относятся: поясной портрет, бюст (в скульптуре), портрет в рост, групповой портрет, пор​трет в интерьере, портрет на фоне пейзажа. По характеру изображения выде​ляют две основные группы: парадные и камерные портреты. Как правило, парадный портрет предполагает изображение человека в полный рост (на коне, стоящим или сидящим). В камерном портрете используется поясное, погрудное, поплечное изображение. В парадном портрете фигура обычно дается на архи​тектурном или пейзажном фоне, а в камерном — чаще на нейтральном фоне.

По числу изображений на одном холсте помимо обычного, индивиду​ального, выделяют двойной и групповой портреты. Парными называют портреты, написанные на разных холстах, если они согласованы между собой по композиции, формату и колориту. Чаще всего это портреты супругов. Нередко портреты образуют целые ансамбли — портретные галереи.

Портрет, в котором человек представлен в виде какого-либо аллегориче​ского, мифологического, исторического, театрального или литературного пер​сонажа, называют костюмированным. В наименования таких портретов обыч​но включаются слова «в виде» или «в образе» (например, Екатерина II в виде Минервы).

Портреты различают и по размеру, например миниатюрный. Можно вы​делить еще автопортрет — изображение художником самого себя. Портрет не только передает индивидуальные черты портретируемого, или, как говорят художники, модели, но и отражает эпоху, в которую жил изображаемый че​ловек.

Искусство портрета насчитывает несколько тысячелетий. Уже в Древнем Египте скульпторы создавали довольно точное подобие внешнего облика че​ловека. Статуе придавали портретное сходство для того, чтобы после смерти человека его душа могла в нее вселиться, легко отыскать своего владельца. Этим же целям служили и живописные файюмские портреты, выполненные в технике энкаустики (восковой живописи) в I—III вв. Их отличает яркая жизненная образность, объемная светотеневая моделировка форм, которая со временем претерпела изменения.

Идеализированные портреты поэтов, философов, общественных деяте​лей были распространены в скульптуре Древней Греции. Правдивостью и точной психологической характеристикой отличались древнеримские скульп​турные портретные бюсты. Они отражали индивидуальные черты.

Изображение лица человека в скульптуре или живописи во все времена привлекало художников. Особенно расцвел жанр портрета в эпоху Возрож​дения, когда человек стал мерой всего (Леонардо да Винчи, Рафаэль, Джор​джоне, Тициан, Тинторетто). Мастера Возрождения углубляют содержание портретных образов, наделяют их интеллектом, душевной гармонией, а иногда и внутренним драматизмом.

В XVII в. в европейской живописи на первый план выдвигается камерный, интимный портрет в противоположность портрету парадному, официально​му, возвеличивающему. Выдающиеся мастера этой эпохи — Рембрандт, Ван Рейн, Ф.Гальс, Ван Дейк, Д.Веласкес — создали галерею замечательных об​разов простых, ничем не знаменитых людей, открыли в них величайшие богатства доброты и человечности.

В России портретный жанр активно начал развиваться с начала XVIII в. Ф.Рокотов, Д.Левицкий, В. Боровиковский создали серию великолепных пор​третов знатных людей. Особенно прелестны и очаровательны, пронизаны ли​ризмом и духовностью женские образы. В первой половине XIX в. главным героем портретного искусства становится мечтательная и одновременно склон​ная к героическому порыву романтическая личность (на картинах О.Кипрен​ского, К.Брюллова).

Становление реализма в искусстве передвижников отразилось и на искус​стве портрета. Художники В. Перов, И.Крамской, И.Репин создали целую портретную галерею выдающихся современников. Индивидуальные и личные черты портретируемых, их духовные особенности художники пе​редают с помощью характерного выражения лица, позы, жеста. Человек изображался реалистично, давалась оценка еще и его общественному положению. В XX в. портрет сочетает самые противоречивые тенденции — яркие реалистические индивидуальные характеристики и абстрактные экспрессив​ные деформации моделей (П.Пикассо, А.Модильяни, Э.А.Бурдель во Фран​ции, В.Серов, М.Врубель, С.Конёнков, М.Нестеров, П.Корин в России).

Портреты доносят до нас не только образы людей разных эпох, отражают историческое время, но и говорят о том, каким видел мир художник, как он относился к портретируемому.

Замечательными русскими портретистами были Ф.Рокотов, Д.Левицкий, В.Боровиковский, В.Серов и другие.

3.2. Натюрморт
Своеобразные портреты вещей, их тихую жизнь изображают художники в натюрморте.

Натюрморт — жанр изобразительного искусства или произведение этого жанра. Сама постановка, которая является объектом изображения, тоже называется натюрморт. Он может состоять не только из неодушевленных предметов, но включать и природные формы. 

Искусство натюрморта как жанр возникло в Голландии в начале XVII в. Знаменитые голландские натюрморты передают радость бытия; рассматривая их, кажется, ощущаешь вкус реальных плодов, рыбы, напитков. Они словно поют гимн материальному миру. Художники изображали самые обычные вещи, но это было красиво и поэтично. Одни любили натюрморты скромные, с не​большим количеством предметов, а другие писали на огромных холстах много дичи, рыбы, цветов (в Голландии П.Клас, В.Хеда, во Фландрии Ф.Снейдерс и др.). Основной мотив натюрморта мог быть дополнен изображением лю​дей, зверей, птиц, насекомых.

Строгостью и свободой композиции, тонкостью колористических ре​шений, удивительной человечностью выделяются произведения одного из самых замечательных мастеров натюрморта — французского художника Ж.Шардена.

В XIX в. многие ведущие мастера живописи, работавшие в разных жанрах, писали и натюрморты, особенно постимпрессионисты, для которых мир ве​щей был одной из основных тем (П.Сезанн, Ван Гог).

С начала XX в. к жанру натюрморта обращаются художники самых разных стилистических направлений. Они экспериментируют с цветом, формой и пространством, увлекаются поиском разнообразной фактуры. Натюрморты выполняют и в строгой реалистической, и в декоративной манере, и в манере кубизма.

Изображение прекрасного мира вещей увлекало очень многих художников. В русском искусстве П. Кончаловский, И. Машков, Р.Фальк, К.Петров-Водкин, М.Сарьян, Ю.Пименов и другие создали великолепные натюрморты, раскрывающие не только красоту вещей, но вместе с тем и мир человека, его мысли и чувства. Каждый художник нашел для решения этой сложной задачи свои выразительные средства. Порой человек незримо присутствует на карти​не, и кажется, что он только что вышел и может вернуться в любой момент. Например, на картине Ю.Пименова «Ожидание» (1959 г.) изображен одино​ко стоящий телефонный аппарат со снятой трубкой, а капли дождя на окон​ном стекле подчеркивают тоскливость этого ожидания, вызывают знакомые ассоциации. В другом натюрморте этого же художника — «Актриса» через предметы раскрывается не только мир профессии, но и характер человеке хозяина  этих вещей.

В ином типе натюрморта вещи говорят прежде всего о себе, предлагаю полюбоваться красотой их формы, цвета, фактуры. Например, полотно И.Машкова «Снедь московская. Хлебы» словно передает аромат свежеиспеченной хлеба, предлагает полюбоваться богатством и разнообразием булок, батонов, караваев и калачей.

Мир вещей в натюрморте всегда выражает внешние приметы жизни опре​деленной исторической эпохи.

3.3. Пейзаж
Пейзаж — жанр изобразительного искусства, предметом которого являет​ся изображение природы, вида местности, ландшафта. Пейзажем называют также произведение этого жанра. Пейзаж — традиционный жанр станковой живописи и графики. В зависимости от характера пейзажного мотива можно выделить сельский, городской (в том числе городской архитектурный — ведута), индустриальный пейзаж. Особую область составляет изображение морской стихии — марина.

Пейзаж может носить исторический, героический, фантастический, ли​рический, эпический характер. Например, пейзаж И.Левитана часто имену​ется «пейзажем настроения». На его картинах воплощаются изменчивые на​строения, состояния тревоги, скорби, предчувствия, умиротворенности, радости и др. Поэтому художник передает объемную форму предметов обоб​щенно, без тщательной проработки деталей, трепетными живописными пят​нами. Так написаны им в 1895 г. картины «Март» и «Золотая осень», знамену​ющие высшую точку в развитии русского лирического пейзажа.

Благодаря И.Шишкину, сумевшему создать на своих полотнах обобщен​ный эпический образ русской природы, русский пейзаж поднялся до уров​ня глубоко содержательного и демократического искусства («Рожь», 1878 г.; «Корабельная роща», 1898 г.). Сила шишкинских полотен не в том, что они почти с фотографической точностью воспроизводят знакомые ландшафты среднерусской полосы, искусство художника гораздо глубже и содержатель​нее. Бескрайние просторы полей, колышащееся под свежим ветром море колосьев, лесные дали на картинах И.Шишкина порождают мысли о вели​чии и мощи русской природы.

Часто пейзаж служит фоном в живописных, графических, скульптурных (рельефы, медали) произведениях других жанров. Художник не только стре​мится точно воспроизвести выбранный пейзажный мотив, но и передает свое отношение к природе, одухотворяет ее, создает художественный образ, обла​дающий эмоциональной выразительностью и идейной содержательностью.

Человек начал изображать природу в далекие времена. Элементы пейзажа можно обнаружить еще в эпоху неолита, в рельефах и росписях стран Древне​го Востока, особенно в искусстве Древнего Египта и Древней Греции. В сред​ние века пейзажными мотивами украшали храмы, дворцы, богатые дома. Пейзажи нередко служили для передачи условных пространственных пост​роений в иконах и в миниатюрах.

Как самостоятельный жанр пейзаж окончательно сформировался в XVII в. Его создали голландские живописцы. Еще в XVI в. художники обратились к изучению натуры (П.Брейгель в Нидерландах). Особый расцвет пейзажной живописи наблюдался в XVII—XVIII вв. (П.Рубенс во Фландрии, Рембрандт и Я.Рейсдал в Голландии, Н.Пуссен, К.Лоррен во Франции). Были созданы система валеров, световоздушная перспектива. В XIX в. творческие открытия мастеров пейзажа, завоевания пленэрной живописи (К.Коро во Франции, А.А.Иванов, А.Саврасов, Ф.Васильев, И.Шишкин, И.Левитан, В.Серов в России) продолжили импрессионисты (Э.Мане, К.Моне, О.Ренуар во Франции, К.Коровин, И.Грабарь в России), открывшие новые возможности в передаче изменчивости световоздушной среды, неуловимых состояний природы, богатства красочных оттенков.                                                               
Крупные мастера конца XIX—XX в. (П. Сезанн, П. Гоген, Ван Гог, А. Матисс во Франции, А.Куинджи, Н.Рерих, Н.Крымов в России, М. Сарьян в  Армении) расширяют эмоциональные, ассоциативные качества пейзажной живописи. Традиции русского пейзажа обогатили А.Рылов, К. Юон, А.Ост​роумова-Лебедева, А.Куприн, П. Кончаловский и другие.                              
Особое развитие получил пейзаж в искусстве Востока. Как самостоятельный жанр он появился в Китае еще в VI в. Пейзажи китайских художников, выполненные тушью на шелковых свитках, очень одухотворенны и поэтичны. Они имеют глубокий философский смысл, как бы показывают вечно обнов​ляющуюся природу, беспредельное пространство, которое кажется таковым: из-за введения в композицию обширных горных панорам, водных гладей и туманной дымки. В пейзаж включаются человеческие фигурки и символичес​кие мотивы (горная сосна, бамбук, дикая слива), олицетворяющие возвы​шенные духовные качества. Под влиянием китайской живописи сложился и японский пейзаж, отличающийся обостренной графичностью, декоративны​ми мотивами, более активной ролью человека в природе (К.Хокусай).           
Жанр пейзажа не только выражает бесконечное многообразие и красоту природы в разное время года, в различных климатических условиях, при сол​нечном и лунном освещении, но и передает чувства и настроения. Сравните пейзажи К.Коро, Ван Гога, П.Сезанна, и вы увидите, что в основе любого из них — реальная природа, но при этом образы возникают самые разные, по​тому что главное — это индивидуальность художника. Он рисует не натуру, а передает свое внутреннее состояние в живописи, поэтому у каждого художни​ка свои любимые цветовые сочетания, приемы, индивидуальное отношение к цвету.

И.И. Левитана можно назвать певцом русской природы. Замечательными рус​скими пейзажистами были Ф.А.  Васильев, В.Д. Поленов, А.К. Саврасов, И.И. Шиш​кин и другие.

Морские пейзажи называют «маринами», они составляют самостоятель​ный жанр. Яркий пример — картины И.К. Айвазовского.
Вопросы

1. Назовите основные черты живописи античной эпохи. Каково было ее назначение?
2. Расскажите о содержании средневековой живописи.
3. Какие полотна создавали художники эпохи Возрождения? Что являлось мерой всех вещей и центром живописных произведений этого периода?
4. Дайте характеристику различным живописным системам в европейском искусстве в XVII—XVIII вв.
5. Какую роль играла живопись в общественной жизни XIX в.?
6. Расскажите об отличительных особенностях живописной системы имп​рессионистов.
7. Возможны ли импрессионистические черты в скульптуре?
8. Какие современные течения и направления в живописи вы знаете?

Анималистический жанр
Многие художники любят изображать зверей и птиц. Некоторые из них посвятили этому все свое творчество. Они создают произведения анималистиче​ского жанра. Живописцы выбирают его редко, а вот графики и скульпторы любят рисовать и лепить различных зверей и их детенышей. Художника, ко​торый специализируется в этом жанре, называют анималистом. Он уделяет основное внимание художественно-образной характеристике животного, но при этом с научной точностью передает его анатомическое строение. Изоб​ражение животного мира можно встретить в произведениях живописи, скуль​птуры, графики, декоративно-прикладного искусства, иллюстрациях к на​учным и детским книгам.                                                            
В книжной графике, иллюстрациях к сказкам, басням, аллегорическим и са​тирическим произведениям животное часто «очеловечивается», то есть наде​ляется присущими людям чертами, с по​ступками и переживаниями, свойствен​ными человеку, животных одевают в костюмы. Например, рисунки Е.Рачева и Ю.Васнецова.

Для скульптуры и мелкой пластики, декоративного и прикладного искусства (резьба по дереву, кости, камню, гли​няная игрушка, вышивка) особенно су​щественна декоративная выразительность фигуры, силуэта, фактуры, цвета жи​вотного.

Фольклорные, гротесковые и сказоч​ные образы зверей и птиц встречаются в искусстве разных стран и народов.

Произведения первобытного искусст​ва — наскальные рисунки зверей, пе​щерная живопись свидетельствуют об острой наблюдательности древних худож​ников. Например, росписи пещеры Альтамира (Испания) — объемные изобра​жения мамонтов, оленей, бизонов в характерных позах и движениях. Тесно связанное с первобытными мифологи​ческими воззрениями, искусство основывалось на одухотворении сил природы (анимизм) и культе животных (тотемизм).

Изображения животных встречаются в античной скульптуре, вазописи, мозаиках.

В эпоху Возрождения художники начали рисовать животных с натуры. Величайший мастер рисунка А.Дюрер любил изображать лошадей, зайцев и других зверей. Его рабо​ты отличает реалистическая точность и пла​стическая выразительность.

В искусстве Востока к изображению зве​рей и птиц с давних времен относились с особым вниманием. Для них характерны изысканная красота линии, пятен, форм, философская утонченность и опоэтизированность образов.

В русском искусстве яркие образы живот​ных создали такие прославленные художни​ки, как Е. Лансере, П. Клодт, В. Серов. Выра​зительным и точным изображением львов, медведей, собак, котов, лошадей, коров про​славились скульпторы России. Например, за​мечательные конные статуи П.К. Клодта ук​рашают мосты в С.-Петербурге.

Творчество известных русских художни​ков-анималистов В.А. Ватагина, И.С.Ефи​мова, Е.И.Чарушина, А.М. Лаптева и дру​гих отмечено сочетанием познавательного восприятия животного мира с яркой об​разной характеристикой.

Например, в иллюстрациях Е.И.Чарушина мир зверей раскрыт в ярких образах, с боль​шой теплотой и гуманностью. У него свои приемы передачи формы, цвета и фактуры. Его герои и реалистичны, и сказочны одновременно. Он стремится лаконичными средствами выразить характер каждого зверя, передать радость общения с живым.

Чарушин настолько хорошо изучил животных, что, создавая свои рисунки, с легкостью добивался точности в передаче формы или пропорции. Каждая иллюстрация не похожа на другую, в каждой свой выразительный образ — определенный характер в опреде​ленном состоянии. Герои Е.И. Чарушина добры, обаятельны. Они легко входят в сказочный мир. Художник любил изображать звериных детенышей - пушистых, мягких и еще совсем беспомощных.

Чарушин выработал свой метод иллюстрирования — чисто живописный. Он рисует необычайно искусно, не контурно, а, можно сказать, анти​контурно, пятнами и штрихами. Зверь может быть изображен просто «лохматым» пятном, но в нем ощущается и настороженность позы, и характерность движения, и особенность фактуры — упругость поднятой дыбом длинной и жесткой шерсти вместе с пуховой мягкостью густого

Главным художник считал создание образа, «а если нет образа, так и изображать нечего, и остается другой процесс работы — вроде рукоделия; это путь, идущий от механических навыков».
Исторический жанр
События прошлого, библейские истории и былинные времена вдохнов​ляют художников на создание картин исторического жанра. Это один из жан​ров изобразительного искусства, который посвящается значимым истори​ческим событиям и явлениям. В основном он обращается к историческому прошлому, но может показать и недавние события, если их историческое значение признано современниками.

Исторический жанр часто переплетается с другими жанрами: бытовым, портретом, пейзажем. Особенно тесно исторический жанр смыкается с ба​тальным жанром при изображении исторических баталий, крупных сражений и военных событий. Драматические столкновения в социальной борьбе на​рода часто находили художественное выражение в историческом жанре.

В XVII—XVIII вв. исторический жанр занял ведущие позиции в академиз​ме и классицизме, утвердилось представление о нем как о высоком жанре, включающем религиозно-мифологические и собственно исторические сю​жеты. Помпезные историческо-аллегорические, как правило, многофигур​ные композиции представляли античных героев и отражали конфликты про​тивоборствующих сил (Н.Пуссен, Д.Веласкес, П.Рубенс, Рембрандт). В образе античных полководцев на картинах исторического жанра могли быть изоб​ражены властвующие монархи.

В России исторический жанр получил дальнейшее развитие в XVIII—XIX вв. и был связан с появлением светского искусства, исторической науки, про​светительскими идеями и возвышенными воззрениями классицизма, пропа​гандистом которых выступала Академия художеств. В историческом жанре ведущая роль принадлежала большой по размерам тематической картине (А.Лосенко, Г. Угрюмов, А. Иванов, К. Брюллов). Скульптурные портреты и па​мятники, посвященные событиям Отечественной войны 1812 г., создавались в рамках исторического жанра.

Выдающимся мастером русской исторической живописи был В.Суриков, отразивший в своих полотнах яркие исторические события, героические на​циональные характеры, полную внутренних противоречий историю народа: «Утро стрелецкой казни» (1881 г.), «Боярыня Морозова» (1887 г.), «Покоре​ние Сибири Ермаком» (1895 г.), «Переход Суворова через Альпы» (1899 г.).

С конца XIX — начала XX в. борющиеся за гуманистические идеалы худож​ники в произведениях исторического жанра отразили революционные собы​тия, борьбу с фашизмом и трагические события освободительных движений современности.

Батальный жанр
Этот жанр изобразительного искусства посвящен темам войн, битв, по​ходов и эпизодам военной жизни. Главным образом батальный жанр характерен для живописи, отчасти для графики и скульптуры. Он может быть составной частью исторического и мифологического жанра, а также изображать современную художнику жизнь армии и флота. Батальный жанр может вклю​чать элементы других жанров — бытового, портретного, пейзажного, анималистического (при изображении конницы), натюрморта (при изображении оружия и других атрибутов воинской жизни).

Формирование батального жанра начинается в эпоху Возрождения (Леонардо да Винчи, Микеланджело, Тициан, Тинторетто); его расцвет приходится на XVII—XVIII вв. (Д. Веласкес, Рембрандт, Н. Пуссен, А. Ватто); осо​бенно ярко была передана трагедия войны в период романтизма первой половины XIX в. (Ф. Гойя, Т. Жерико, Э. Делакруа). Художники-баталисты, как правило, стремятся показать героическую готовность к освободительной борьбе, воспевают воинскую доблесть, торжество победы, но их произве​дения, как правило, разоблачают античеловеческую сущность войны, про​клинают ее (П.Пикассо «Герника», картины В. Верещагина, М. Грекова, А.Дейнеки, Е. Моисеенко, Г. Коржева и др.).

Мифологический жанр
Картины, написанные на сюжеты мифов, сказочные и былинные темы, относятся к мифологическому жанру. Мифы, легенды, предания народов мира составляют важнейший источник художественного творчества. Мифологиче​ский жанр зарождается в позднеантичном и средневековом искусстве, когда греко-римские мифы перестают быть верованиями и становятся литературны​ми рассказами с нравственно-аллегорическим содержанием. Собственно ми​фологический жанр формируется в эпоху Возрождения, когда античные ле​генды дали богатейшие сюжеты для картин С. Боттичелли,  Джорджоне, фресок Рафаэля. В XVII — начале XIX в. значительно расширяется представление о картинах мифологического жанра. Они служат для воплоще​ния высокого художественного идеала (Н.Пуссен, П.Рубенс), сближают с жизнью (Д.Веласкес, Рембрандт), создают праздничное зрелище (Ф.Буше, Дж. Б. Тьеполо). В XIX в. мифологический жанр является нормой высокого, идеального искусства (скульптуры И.Мартоса, картины Ж.-Л. Давида, А.Иванова). Наряду с темами античной мифологии в XIX—XX вв. в искусстве стали популярны темы индийских мифов. В начале XX в. символизм и модерн оживили интерес к мифологическому жанру (М. Дени, М. Врубель). Он получил новое переосмысление в скульптуре А. Майоля, Э.А. Бурделя, С.Ко​нёнкова, графике П.Пикассо.

В развитии русской культуры очень значима была роль В.М. Васнецов. Его называют певцом русской сказки. Он написал много картин на сказочные и былинные сюжеты. В его станковых картинах мифологические темы и образы звучат программно, мощно, например, как на полотнах «Три богатыря», «Бой скифов со славянами», «Витязь на распутье», или поэтично и лирично, например, как на картинах «Аленушка», «Иван-царевич на сером волке», «Три царевны подземного царства», «Гусляры» и др. В.М.Васнецов стремил​ся к решению художественных задач, имеющих национальное значение.

Не раз нападали враги на Русь, разоряли ее. Защитникам родной земли, храбро сражавшимся с поработителями, народ посвятил свои сказки и были​ны. В.М.Васнецов начал работу над полотном «Богатыри» в 1881 г., а завер​шил его в 1898 г. Глубоко патриотический замысел этой картины — предста​вить богатырскую заставу у границ родной земли, изобразить несокрушимость защитников своего народа — определил особую масштабность образов, ху​дожественный строй всего произведения.

«В картине нет явного действия, но все здесь пронизано внутренней дина​микой, скрытой несокрушимой силой. Линейный ритм картины строг и мо​нолитен, он объединяет изображение в единое, нерасторжимое целое. В этом поистине монументальном, эпическом творении все величественно и гранди​озно — и всадники-исполины, словно выросшие из-под земли, изображен​ные у самого края холста (так что невольно зритель вынужден созерцать их снизу вверх), и прекрасные чудо-кони, и эта степь, подобная океану, с набе​гающими волнами холмов, и светлый простор неба. Удивительно привлека​тельна и красива цветовая гамма в картине: богатство и чистота палитры, звучная и выразительная контрастность алого, черного, белого, зеленого цветов».
В.М. Васнецов на картине «Богатыри» изобразил Илью Муромца, Добрыню Никитича и Алешу Поповича. Эти три богатыря наиболее часто встречают​ся в народном эпосе, они вместе действуют, помогают друг другу. Защита родины, преданное служение ей — священный долг. Образы былинных геро​ев предельно обобщенные, собирательные, в них отражены черты всего рус​ского народа, но вместе с тем в каждом из богатырей есть что-то свое, осо​бенное. Все трое — мудрый Илья Муромец, сдержанный Добрыня Никитич, веселый Алеша Попович — защитники родной земли, лучшие сыны герои​ческого русского народа.

В 1881 г. В.М. Васнецов написал на сюжет русской сказки одно из лучших своих произведений — «Аленушку». Замысел картины родился у художника в окрестностях Абрамцева, у старого заросшего пруда. В.М.Васнецов в своей картине не строго следовал содержанию известной сказки об Аленушке, он стремился передать через этот истинно русский, глубоко национальный об​лик простоволосой девочки-крестьянки поэзию народных преданий. Его Але​нушка сидит, печально поникшая, на берегу заросшего пруда, со своим не​высказанным горем, одинокая и гонимая. В ее чертах отражены боль и страдание.

На этом полотне образ девочки сливается с поэтическим образом приро​ды. Одухотворенный уголок русского пейзажа играет роль зачина русской сказки и переносит девочку из мира одиночества и страданий в волшебный мир сочувствия и добра.

В 1889 г. В.М.Васнецов создает на сюжет одной из самых известных русских сказок полотно «Иван-царевич на сером волке». Этюды к пейзажу картины он выполнил тоже в Абрамцеве. Пейзажу в этом произведении, как и в картине «Аленушка», отводится большое значение. Но как различно его звучание! Ивана-царевича и Елену Прекрасную окружают недобрые силы. Непроходи​мой преградой к счастью встает перед ними дремучий бор, зловеще сплелись причудливые ветки, напоминая костлявые руки Бабы Яги. Вековые деревья-великаны готовы вырвать у царевича его драгоценную ношу. Цветы в этой хмурой, таинственной чаще создают удивительный контраст между светлым и темным, нежным и мрачным. Художнику удалось придать реальному пей​зажу черты фантастичности, создать ту особую атмосферу торжественной таинственности, которая присуща сказке.

В.М.Васнецов доказывал, что внести свой вклад в сокровищницу миро​вого искусства можно, когда все силы будут устремлены на развитие своего родного русского искусства, то есть когда со всем возможным совершенством и полнотой будут выражены красота и мощь наших родных образов — русской природы и человека, настоящей жизни и прошлого, если художник в своем истинно национальном сумеет отразить вечное, непреходящее.

Бытовой жанр
Не только значительные героические события, но и повседневные занятия людей, обычный быт можно изображать на полотне. Такие картины яв​ляются произведениями бытового жанра, иногда их называют полотнами жанровой живописи. В основном эти сцены изображаются на живописных   полотнах, но их можно увидеть и на графических листах, и в скульптуре.

Бытовые события, запечатленные художниками разных эпох, знакомят нас с жизнью людей давно ушедших времен. Этот жанр достиг расцвета в европейских национальных школах в XVI—XVII вв. Ярким, искрящимся ве​сельем проникнута сцена народного праздника на картине П. Брейгеля Стар​шего «Крестьянская свадьба».

Фламандец П.Рубенс на своих полотнах передал черты жизнеутверждаю​щего реализма, грубоватую правду деревенских празднеств. Голландские жи​вописцы (Г.Терборх, Я.Вермеер) любовно воссоздали жизнь самых разных слоев общества. Галантные беседы обретали изысканную грациозность и лег​кую ироничность на картинах французских художников XVIII в. (А.Ватто, Ф.Бу​ше, Ж.-Б. Шарден, О.Фрагонар).

Позже от простой фиксации явлений художники переходят к раскрытию внутреннего смысла и общественно-исторического содержания повседневной жизни. Критическое отношение к жизни общества нашло отражение в карти​нах французских художников О.Домье, Г.Курбе и русских живописцев А.Ве​нецианова, Г. Мясоедова, В.Перова, И.Репина, П.Федотова и всех передвиж​ников. Картины русского художника Б. Кустодиева поражают красочным богатством купеческой жизни.

Постепенно стирались границы между бытовым, историческим и баталь​ным жанрами. Сложными и разнообразными путями идет развитие бытового жанра в XX в. Ему доступны изменчивые ситуации и психологические нюансы (Э. Мане, Э. Дега, О. Ренуар во Франции), символический смысл бытия (П. Го​ген во Франции, В.Борисов-Мусатов, К. Петров-Водкин в России), герои​зация простых жизненных событий (Б. Иогансон, А. Дейнека, А. Пластов) и многое другое.

В историческом и бытовом жанрах важна взаимосвязь персонажей, а образ​ное решение создается во многом с помощью цвета. Сначала мы разглядываем сюжет картины, что изображено, кто является героем, когда это было, а затем рассматриваем, как это написано, как художник изображает тот или иной предмет, как он накладывает краски (лессировкой, алла-прима), ка​кой выбирает колорит. Именно от выбора цвета зависит настроение карти​ны, ее эмоциональное воздействие. Колорит полотна может быть радостным и печальным, спокойным и тревожным, загадочным и ясным.

Живописными средствами художник создает неповторимый мир, который нас удивляет и радует, заставляет переживать и дает пищу уму, приобщает к секретам и тайнам мастерства.

Вопросы
1. Что выражает художник в натюрморте?
2. В каких видах искусства встречаются изображения животного мира?

3. Перечислите события, которым посвящены произведения исторического жанра.

4. Расскажите о творческом пути художников, создающих произведения батального жанра.
5. Приведите примеры произведений мифологического жанра.

6. Приведите примеры изображений на картинах бытового жанра.

Задания

Выполните тест

1 вариант

	Баллы
	Задание
	Варианты ответов

	2б.
	1. Какой художник написал картину "Грачи прилетели"?
	а) И. Шишкин

б) И. Левитан

в) А. Саврасов

г) В. Васнецов

	4 б.
	2. Что есть форма?


	а) квадрат

б) круг

в) треугольник

г) шар

	4 б.
	3. Укажите три основных цвета


	а) зеленый, синий, черный

б) красный, желтый, синий

в) синий, фиолетовый, красный

г) желтый, белый, красный

	4 б.
	4. Что не является видом изобразительного искусства?


	а) живопись

б) скульптура

в) графика

г) театр

д) архитектура

	4 б.
	5. Какой элемент является основным в начертании шрифта?


	а) стойка

б) засечка

в) наклон

г) цвет


2 вариант

	Баллы
	Задание
	Варианты ответов

	4 б.
	1. Кто является автором скульптуры "Рабочий и колхозница"?
	а) И. Шард

б) В. Мухина

в) Е. Вучетич

г) И. Шубин



	6 б.
	2. Назови три основных свойства цвета


	а) цветовой тон

б) насыщенность

в) колорит

г) светлота

д) спектр

	4 б.
	3. К какому виду изобразительного искусства относится книжная графика?


	а) живопись

б) декоративно-прикладное искусство

в) графика

г) скульптура



	2 б.
	4. Что такое лессировка?


	а) вид графического изображения

б) наложение краски поверх просохшего слоя

в) основное средство живописи

г) театр

д) архитектура

	2 б.
	5. Какой элемент не относится к вологодскому кружеву?


	а) сеточка

б) вилюшка

в) насноска

г) кудрина

д) плетешок


3 вариант

	Баллы
	Задание
	Варианты ответов

	4 б.
	1. Кто написал портрет "Микка Морозов"?


	а) И. Репин

б) В. Суриков

в) И. Крамской

г) В. Серов

	2 б.
	2. Назвать "лишний" цвет.


	а) белый

б) черный

в) синий

г) серый

д) спектр

	2 б.
	3. Назовите виды графики.


	а) станковая

б) книжная

в) плакатная

г) монументальная

д) прикладная

е) декоративная

ж) газетно-журнальная

	3 б.
	4.   Какие краски разводят водой?


	а) масляные

б) акварельные

в) гуашевые

г) восковые

	2 б.
	5.   Каргопольская игрушка изготовлена из:

	а) дерева

б) глины

в) фарфора

г) металла


4 вариант

	Баллы
	Задание
	Варианты ответов

	2 б.
	1. Какой художник написал картину "Утро в сосновом бору"?


	а) И. Левитан

б) В. Поленов

в) А. Саврасов

г) И. Шишкин

	4 б.
	2. Какие цвета образуют при смешении трех основных цветов?


	а) зеленый

б) коричневый

в) оранжевый

г) серый

д) фиолетовый

	4 б.
	3. Что означает в переводе с латинского "мертвая натура"?


	а) пейзаж

б) натюрморт

в) живопись

г) портрет

	2 б.
	4. К какому виду графики относится открытка?


	а) станковая

б) плакатная

в) прикладная

г) газетно-журнальная

д) книжная

	4 б.
	5. Назвать сочетание цветов, характерное для "хохломы"


	а) красный

б) синий

в) желтый

г) золотистый

д) черный

е) белый


5 вариант
	Баллы
	Задание
	Варианты ответов

	6 б.
	1.   Назвать двух художников, написавших картины с одинаковым названием "Золотая осень".
	а) И. Левитан

б) И. Куинджи

в) В. Поленов

г) И. Шишкин
д) А. Саврасов

	6 б.
	2.  Какие краски можно "записать"?


	а) гуашь

б) акварель

в) акриловые

г) масляные

	2 б.
	3.  Основным цветом графики является


	а) цвет

б) линия

в) пятно

г) фактура

	6 б.
	4.  Какой этап отсутствует в изготовлении филимоновской игрушки?


	а) лепка

б) сушка

в) обжиг

г) побелка

д) роспись

	5 б.
	5. Расставить цвета спектра в правильной последовательности


	а) красный

б) желтый

в) синий

г) оранжевый

д) фиолетовый

е) голубой

ж) зеленый
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Приложение

Как правильно смотреть на картину и понять идею художника

Необходимо ориентироваться на следующую установку:
1. Прочитайте фамилию художника, название картины как подсказку к ее содержанию.

2. Соотнесите название с содержанием картины, сравните с собственным житейским опытом.

3. Попытайтесь понять, какое настроение, чувство, эмоции вызывает у вас тот или иной пейзаж.

4. Рассмотрите, какие цвета использовал художник (яркие, сочные, звучные или сдержанные, пастельные), чтобы выразить то или иное чувство, настроение в пейзаже.

5. Определите индивидуальность манеры исполнения.
6. Определите, в какой технике исполнена картина, какой характер мазков (быстрые, ритмичные, толстые, короткие, рубленные или наоборот, мягкие, тонкие, почти незаметные).
7. Чтобы получить целостное восприятие, смотреть живописную картину, желательно на расстоянии не менее двух горизонталей полотна.

8. Картины, построенные на оптическом (зрительном) смещении цветов, нужно рассматривать на более далеком расстоянии
9. Очень важно установить контакт между зрителем и художником, чтобы вы могли найти "свое" в произведении, это поможет глубже проникнуть и увидеть картину.

Кроссворды

По горизонтали

1. Инструмент, с помощью которого выполняется набросок рисунка.

3. Инструмент для рисования красками.

4. Как переводится словосочетание в искусстве "мертвая натура"?

5. Жанр живописи, изображающий природу.

10. Материал, с помощью которого убираются в наброске неточные линии.

По вертикали

2. Название красок на водной основе.

5. Жанр живописи, изображающий сказочные сюжеты.

7. Плотнокроющике краски на основе белия.

8. Изобразительный материал в виде цветных мелков нежных оттенков.

9. Жанр живописи, изображающий лицо человека или группу людей.
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